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Bild: Folkets bio

Fantompojken

En filmhandledning fran Svenska Filminstitutet

Rek fér ak 2 — gymnasiet.

"Titti, jag ska inte ljuga. Det ar ingen snall sjukdom...” sager 11- &riga Leo uppriktigt till sin lillasyster i inled-
ningen av Fantompojken. Lika arligt som han berattar, lika forbehallslost tror Titti pa honom, bade vad géller
sjukdomen och det han i fértroende berattar for bara henne. Namligen att han sedan han blev sjuk har ut-
vecklat en forméga att kunna lamna sin kropp och flyga ivag nar han sover — upp 6ver staden, genom vaggar,
tak och fonster. Utifran oro och tillit, fara och fantasi utvecklar sig en aventyrshistoria dar Leo kommer att
spela en av huvudrollerna for att radda New York fran ett datavirus som hotar att foérgora staden, samtidigt
som han och hans familj kdmpar mot hans sjukdom. Filmen kan ockséa anvédndas inom Bild och Filosofi pa hog-

stadium och gymnasium.

Svenska
Filminstitutet
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Handling

Leo och hans syster bor med sin mamma och pappa i New York. Nar
filmen inleds befinner vi oss mitt i vad som tycks vara hindelsernas
centrum men som visar sig vara hiandelser som utspelar sig i den bok
som Leo ldser for sin lillasyster. Sagan avslutas med ett samtal om att

Leo ir sjuk och att han ska genomga en svar behandling pa sjukhuset.
Parallellt med att Leo laggs in pa sjukhus och behandlingen péborjas,
sa utvecklas flera beréttarspar i filmen. Journalisten Marie Anderljung
och polisen Alex, som Marie utan att vaga erkédnna det varken for Alex
eller for sig sjdlv, har ett gott 6ga till, befinner sig i en affdr just ndr tva
klantiga bovar forsoker sig pa ett rdn. Alex avvirjer ranet, men hamnar i
konflikt med sin chef.

Samtidigt &r en man med vanstillt ansikte och hans kompanjoner i
fard med att verkstilla en hemsk plan i syfte att ro hem en stor sum-
ma pengar eller att forgéra hela New York. I ett forsok att forhora en
misstankt typ hamnar Alex mitt i Mannen med det vanstillda ansiktets
brottsplaner. Polisen Alex rdkar aterigen illa, denna géng sa illa att han
hamnar pa sjukhus med krossat ben.

Pa sjukhuset mots Alex och Leo och det dr hérifran de sedan pa ett
fantastiskt sétt kommer att styra handelseutvecklingen. Nar Leo lyckats
6verbevisa for polisen att han kan ldmna sin kropp kommer de tillsam-
mans att bekdmpa den ondskefulla planen. Med Alex poliserfarenhet
och Leos formaga att flyga lyckas de, tillsammans med den modiga
Marie som &r pa plats avvérja katastrofen och rddda staden.

I slutet av raddningsaktionen forsvagas Leo och han hamnar i ett
slags koma. Berittelsen knyts pa ett finkénsligt sdtt samman genom att
lillasyster Titti laser, eller snarare via minnet dterger, samma saga som
Leo ldste for henne tidigare. Med hjélp av sitt 6ppna sinne leder hon
honom tillbaka till medvetandet och filmen avslutas med att Leo ser
rakt mot oss och kungor att han ar en hjdlte — en dkta, om 4n tecknad —
hjalte!

Bortom det fysiska
Nar Leo kommer tillbaka till sjukhuset efter en flygtur finner han sin
mamma och pappa sté lite undanskymda i en sjukhuskorridor, djupt
olyckliga och mycket oroliga for Leo. De vet inte att Leo kan se och
hora dem sé de anfortror varandra sin fulla ridsla och oro. I tron om
att han mér bést av att de haller god min f6r honom déljer de annars
sina dkta kénslor. De stodjer honom och gor sitt yttersta for att forsakra
honom att han inte behéver kénna sig orolig. Som foréldrar vill de ta pa
sig oron och ddrmed forsoka lindra hans.

Leo flyger vidare in i lekrummet dér Titti 4r. Hon sitter med boken
han lést f6r henne sd manga ganger tidigare. Han blir férvanad nér han
hor att hon pratar med honom. Kan hon se honom?

Sedan blir han forvirrad av att hon inte hor honom. Sé forstar bade
han och vi i publiken att hon alls inte ser honom utan att hon fantiserar
att hon ser honom. Titti leker att Leo ldser for henne. Han finns med i
hennes tankar, han &r hos henne. I leken finns han dér pa riktigt.

Titti &r den person Leo inte behdver overtyga eller bevisa sin dubbla
existens for. For henne ér det inte s& mérkligt att han kan ldmna sin
kropp och flyga ivdg. Men nir det blir pa allvar, ndr andra borjar tveka
om han ska komma tillbaka, da 4r hon bestamd, da ar det hon som
visar honom tillbaka. Hon forklarar att det ar enkelt, hon visar var
dorren tillbaka finns och uppmanar honom att vilja att ga igenom den,
tillbaka till henne och den hir verkligheten.

For Titti dr det inget mérkligt att hennes bror kan flyga. Andra runt
Leo ddremot behover bevis for att tro pd honom. Hér finns det utrym-
me att diskutera detta fenomen filosofiskt pa flera nivaer, allt beroende
pé barnens alder och mognad:

« Diskutera de olika relationerna i filmen. Vilka av karaktdrerna
lyssnar och tror pa det Leo sidger? Vad behdver han gora for att
bevisa sig? Vilka argument anvénder till exempel polisen Alex for
att avfarda det Leo sdger sig kunna? Hur kommer det sig att Leos
fordldrar inte kdnner till Leos dventyr? Vilka bevis behover filmens
olika karaktérer for att forstd och acceptera Leos verklighet?

* Hur kan man forstd att Leo kan flyga? Drommer han? Fantiserar
han? Hallucinerar han? Kan han helt enkelt flyga for att han dr med
i en film? Kan man se hans flygande och agerande som en metafor
—en bild for nagot annat? Skulle en sadan bild av flygandet kunna
ha nagon koppling till synen pa tid eller teknik i var samtid, som till
fjarrkontroller eller spelkonsoler?

* Kan det ske saker bortom vart medvetande, bortom det fysiska som
vi inte kdnner till? Kan det finnas sddant som vi inte kan uppfatta
med véra sinnen?

Inom den riktning i filosofin som kallas metafysik stéller man fragor
om verklighetens grundldggande natur. Metafysiken handlar om
sadant som finns bortom det fysiska, sddant som vi inte kan uppfatta
med vara sinnen.

Det var filosofen Aristoteles som genomarbetade det forsta metafy-
siska systemet. Han ansag att alla vara tankar och idéer kommer till
véart medvetande genom det vi ser och hor, men ocksé att vi har ett
medfott fornuft. Han sdg fornuftet som méanniskans framsta kénne-
tecken, men att vart fornuft dr helt tomt innan vi fatt sinnesintryck. En-
ligt Aristoteles har vi alltsa inga medfodda “idéer”. Langt senare, efter
rationalister som fordndrade metafysiken genom att studera varandet,
och ordet “ontologi” etablerades, utvecklade filosofen Immanuel Kant
(1724-1804) sin syn pa metafysiken. Han talade om ménniskan som
en fornimbar varelse, men ocksa som en fornuftsvarelse. Han menade
att ”den objektiva verkligheten” dr odtkomlig for oss, och med detta
menade han att vi stindigt bar pa ett par begreppsliga glaségon som
tolkar varlden pa ett speciellt sitt.

I Jostein Gaarders ungdomsroman Sofies vérld fran 1991 tas den
unga Sofie med pa en mystisk och spidnnande resa genom filosofihis-
torien. For att illustrera Kants syn pa relationen mellan fornuft och
sinnesintryck tar forfattaren fasta pa ordet glasdgon” hos filosofen,
och later Sofie ta pa och av ett par solglasdgon med rott glas. Pa detta
sdtt later han ldsaren genom Sofie forsta att glasdgonen sétter en tydlig
grins for hennes och allas var férméga att uppfatta verkligheten. Vida-
re later Gaarder den som ledsagar Sofie genom historien séga till hen-
ne att: ”Allt du ser kommer fran virlden utanfor dig, men glaségonen
bestimmer hur du ska se det. Du kan ju inte gérna pasta att vérlden ar
rod, dven om du ser den sa.” (s. 330)
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* Lana Gaarders glasdgonbevis. Beritta om, eller lds den del i Sofies
vérld som handlar om metafysik for eleverna och skicka sedan runt ett
par glasdgon, en bit fargad plastfilm eller liknande. Still dérefter fra-
gor om detta paverkar synen pé verkligheten. Om s4, hur och varfor?

* Reflektera 6ver vad i Fantompojken som kan kopplas till att forlita
sig pa sina sinnen och vad som kan kopplas till att forlita sig pa vart
intellekt och det rationella tdnkandet ?

* Hérifran kan en diskussion om vad som kan finnas men som vi dndé
inte ser dppnas upp. Vad skulle det kunna finnas for exempel pé olika
verkligheter, upplevelser bortom det fysiska?

* Vad finns det for forestéllningar i klassen om vad som hénder med
0ss nédr vi sover, nar vi drémmer, nér vi dor?

* Vad ér skillnaden mellan drommar och verklighet?
» Kan drommar vara verkliga?
* Varifran kommer drommar?

 Vad innebir det att finnas till? Vad finns det for bevis for att det vi
ser ocksd gar att se for ndgon annan?

* Ge eleverna i uppgift att tinka om de sett andra filmer dér det finns
karaktdrer som finns men som inte syns for andra i filmen, som till
exempel 1 ndgon av Harry Potter-filmerna. Visa gérna klipp fran dessa
filmer, eller filmer som eleverna troligen inte sett sdsom Osynliga
mannen (tex James Whale, 1933) och Kérkarlen (Victor Sjostrom,
1921). Hur kan vi forsta dessa i ljuset av varandra? Jimfor. Finns det
exempel pa karaktérer som lamnar sina kroppar i bocker eleverna last?

I Fantompojken befinner vi oss i en tecknad version av New York.
Stadens konturer kédnns igen, liksom specifika byggnader och monu-
ment. Den stadsbild Leo flyger dver dr oss bekant oavsett om vi varit
déar. Stadens vyer har avbildats pa sd méanga bilder att det latt kan
kénnas som att man varit dir. Hur ménga ganger har vi inte sett bilden
av Frihetsgudinnan? Hur manga tinkbara och otdnkbara vinklar har vi

lart kdnna henne ifrdn? Till och med fran Leos luftperspektiv kdnns hon
sakerligen bekant, kanske fran vykort, semesterbilder eller fran andra
filmer. Men hur dr New York och Leos virld avbildad hér?

Precis som 1 Gagnol och Feliciolis tidigare film En katt i Paris fran
2010 sa hinvisar bildspraket till andra bildsprak. Det Paris som avbildas
dér och det New York som gestaltas hir harstammar till stora delar fran
maleri- och konsthistorien. Och sérskilt frain modernismens manga
ismer.

Vid 1900-talets borjan var sokande efter alternativ till naturalism
inom bildkonsten i full gdng. Fotografiet hade under forra seklet tagit
6ver realismen och symbolister och impressionister hade utmanat
etablissemanget med bildvérldar som brét upp tidigare invanda kon-
ventioner att skildra vérlden pa. Drivkrafterna att finna “mer sanna”
och alternativa sitt att visa verkligheten pa var starka. En konstnér
som Paul Cézanne frangick det gamla centralperspektivet och arbetade
istdllet med fargens och ljusets egna mdjligheter att skapa rum. Genom
att avbilda samma motiv, sdsom till exempel berget Sainte-Victoire,

vid olika tidpunkter med olika ljusforutsattningar tillskrevs stor tillit

till synférnimmelsernas sanning. En ny fargskiftning uppmanade till

en ny malning — en som verkligen visade berget hur det sag ut precis

i detta 6gonblick. Varje intryck, varje “impression”, krivde sin egen
avbildning eller representation. Igen kan vi tinka pa de roda glasdgon
som Sofie ombads sétta pa sig i Sofies vérld for att uppleva hur lite som
behovs for att virlden ska uppenbara sig i helt ny dager 4ven om den pa
manga vis dnda dr densamma.

Konstndrer verksamma under 1900-talets forsta halft blir upptagna
med att se pa virlden utifran sina egen olika sétt att se, utifrdn olika
perspektiv. Kubisterna med foretradare som Pablo Picasso och Georges
Braque utmanar den visterlandska illusionistiska konsten som behand-
lade bilden som ett fonster som Sppnar sig mot den synliga varlden
bortom det, genom att framstélla vérlden i ett antal plana eller nédstan
plana former som lades samman pa ett collageartat sétt. Deras sitt att
arbeta var som att veckla ut ett motiv pa en plan yta. Istéllet for att
rora sig inat mot en flyktpunkt som i centralperspektivistisk avbildning
brét de upp ett motivs helhet och placerade det i ett grunt bildrum dér
bildens olika delar tycktes rora sig utit, mot betraktaren, istillet for inat,
mot en flyktpunkt. I manga nya sétt att framstélla vérlden vid den hér
tiden betonades ytan. Yta, farghantering, rumslig framstillning, per-
spektiv, tid och seende dr betecknande for alla riktningar som blommar
ut i modernismens ismer.
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 Fantompojken ér som en skatt av bildstilar. Hur kan man till exempel
tdnka om Mannen med det vanstillda ansiktet? Vad kan det finnas

for konsthistoriska influenser bakom hans utseende? Lat eleverna

se malningar av forslagsvis Pablo Picasso och Georges Braque och
fundera kring likheter med mannen. Om/nér de finner likheter, lat dem
fordjupa sig i det sittet att uttrycka sig. Hur blir det om man férsoker
avbilda ett ansikte eller ett objekt som “’kubist”? Vad innebér det att i
likhet med kubisterna skildra ett helt motiv pa en platt yta?

* Nér ett motiv avbildas kubistiskt skulle man kunna séga att hela
objektet tas in och att till och med det som inte syns fran ett visst hall,
exempelvis fran objektets baksida, synliggors. Nar eleverna provat att
gora stillbilder pa detta sétt, ga da vidare till rorlig bild. Vélj ut ett ob-
jekt, 1t sdga en skulptur eller en staty. Ge eleverna i uppgift att avbil-
da det valda med hjilp av rorliga bilder pa minst tva olika sétt. Ett sétt
skulle kunna vara &r att utifrdn en enda tagning filma runtom objektet,
att lata en sammanhallande kamerardrelse formedla hela objektet. Hur
avbildas objektet med denna typ av tagning? Hur lang behdver tag-
ningen vara for att objektet ska kdnnas avbildat i sin helhet? Ett annat
sdtt att avbilda objektet pa skulle kunna ske i form av ett montage. Hur
kan bilderna sammanfogas for att ge en bild av sinnessintrycken av till
exempel en skulptur? Viljer eleven eller elevgruppen manga nérbilder
som fogas samman? Blandar de nérbilder och helbilder? Vilken rytm
viljer eleverna i sitt montage? Jamfor de olika sdtten att avbilda och
diskutera hur ni ser pa “representationen av objektet/representationen
av verkligheten”?

* I bade En katt i Paris och Fantompojken &r manga av karaktdrerna
avbildade med intressanta ansikten. De har ofta skarpa profiler med
vildigt olika ldnga ndsor. Har kan man ténka sig manga konstnérliga
forlagor, men en som sticker ut lite extra 4r Amedeo Modigliani. Visa
hans olika bilder for eleverna och diskutera likheterna. Varfor viljer
skaparna av Fantompojken att avbilda dem sahar? Prova att méla
portritt eller sjélvportritt pd Modigliani/Fantompojken-vis. Aven hir
rekommenderas att ga vidare till kameradvningar. Lat eleverna anvén-
da sina egna kamerastrategier for att ta “’selfies”, men be dem léta sig
inspireras av Modiglini.

* Gé vidare med andra bildinfluenser i relation till Fantompojken. Vad
hénder om eleverna fér se pa ett konstverk av Marc Chagall dér

karaktdrerna flyger omkring? Varfor flyger de? Kan man forstd nagot
om Fantompojken om man studerar Chagalls bilder? Vilken typ av
motiv viljer eleverna om de far i uppdrag att infoga sig sjdlva, eller
sina ndra, som flygande?

+Ett sista forslag pa bildreferens skulle kunna vara Giorgio de Chirico,
mest kdnd for sina “metafysiska” malningar med dverdrivna perspek-
tiv, langa “dallrande” skuggor och drémliknande atmosfar. Hur kan
hans malningar tillféra nagot i samtal om miljéskildringen och stilen

i Fantompojken? Lat diskussionen ligga till grund for att sedan mala,
fotografera eller filma en plats i de Chiricos anda.

Fantompojken bestér som av flera parallella spar, berittelser som gér in

1 varandra och flitas samman. En berittelse utspelar sig i barnboken. En
handlar om pojkens sjukdom och hur familjen drabbas av den. Polisens
liv och arbete ar ndra tvinnad med beréttelsen om journalisten. Och s&
ar det forstas alla berittelser som finns kring bovarna, inte minst den
som handlar om den lilla ilskna hunden som hela tiden rakar illa ut.

« Lat eleverna bena ut och identifiera filmens olika beréttelser och
berittarspar. De kan dterberitta och redogdra for dem, men de kan
ocksa prova att skissa upp hur beréttelserna tillsammans bildar filmens
helhet.

* En beréttelse far vi aldrig hora klart i filmen. Mannen med det van-
stillda ansiktet forsoker gang pa gang beritta vad han rakat ut for, vad
som orsakat hans ansiktsskada. Ge eleverna i uppgift att skriva vad

de tror har hiant honom — hur gick det till ndr mannan fick sitt ansikte
vanstillt? Gor gérna uppgiften efter att ni pratat om filmens filosofiska
undertoner eller olika sitt att avbilda verkligheten.
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Tips pa fordjupning
Filosofi
Filosofilexikonet. Filosofer och filosofiska begrepp fiin A till O, red. Poul Liibcke,
Stockholm: Forum, 1997.

Sofies virld, Jostein Gaarder, Rabén & Sjogren 1991, 1994.
Nedladdningsbar bok: Filosofi for gymnasiet : http://gymnasiefilosofi.se/

Konst
The Shock of the New. Art and the Century of Change, Robert Hughes, Thames and
Hudson 1980, 1993.

Konsten genom tiderna, Hugh Honour, John Fleming, Fleming Honour Ltd, 1982,
1991.

Bokserien Taschen:

Cubism, av Anne Gantefiihrer-Trier.

Modigliani, av Doris Krystof.

Marc Chagall 1887-1985. Mdleri som poesi, av Ingo F. Walther.
De Chirico, av Magdalena Holzhey.
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